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RESUMO

Pensar nas contribuicdes do imaginario no processo de aprendizagem
significativa a partir do desenho infantil € relevante ao desenvolvimento
da crianca. O desenho, livre expressdo do imaginario, revela-se de
extrema valia ao progresso das estruturas motoras, psicoldgicas,
cognitivas e afetivas desse individuo, pois esta atividade simbdlica e
lidica abrange varios aspectos envolvidos na expressao de sentimentos
e possibilita a compreensdo do mundo. Além disso, oportuniza o
entendimento das relagcbes consigo e com 0 outro. Esse estudo propbe
uma pesquisa teorica correlacionando os conceitos a partir dos autores
Jean Jacques Wunenburger e Florence de Meredieu. Dessa forma,
pretende analisar a expressdo do imaginario infantii nos desenhos
realizados na escola, propiciando a construcéo da linguagem, bem como
o desenvolvimento do pensamento abstrato, de maneira que influencie
na aquisicdo de novos saberes, valores, atitudes, habilidades e técnicas,
refletindo na maneira de agir, sentir e pensar, para uma aprendizagem

efetiva.
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ABSTRACT

Thinking about the contributions of the imaginary in the process of
meaningful learning from the child's drawing is relevant to the
development of the student. The drawing, free expression of the
imaginary, proves to be extremely valuable to the progress of the motor,
psychological, cognitive and affective structures of this individual, since
this symbolic and playful activity covers several aspects involved in the
expression of feelings and makes possible the understanding of the
world. In addition, it facilitates the understanding of relationships with the
person and with each other. This study proposes a theoretical research
correlating the concepts from the authors Jean Jacques Wunenburger
and Florence de Meredieu. In this way, it intends to analyze the
expression of the children's imagination in the drawings made in the
school, propitiating the construction of language, as well as the
development of abstract thinking, in a way that influences the acquisition
of new knowledge, values, attitudes, skills and techniques, way of acting,

feeling and thinking, for effective learning.
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Introducéao

A crianca tem suas particularidades e, com elas, um jeito Unico de
se comunicar e enxergar tudo a sua volta. Neste sentido, o desenho é
uma pratica simbdlica composta de significantes e significados,
relacionados diretamente com a expressdao do imaginario da crianca
e/ou da cultura em que ela esta inserida e manifesta fantasias,
devaneios, lembrancas, sonhos e até crencas nao verificaveis. Tudo
isso abrange varios aspectos envolvidos na exteriorizacdo de
sentimentos que possibilitam uma compreensao global da crianga,
oportunizando o entendimento das relacfes consigo e com o outro. Este

movimento é significativo para apreensdo de novos saberes.

Hoje, diante da evolug¢do no contexto educativo, o nosso desafio é
superar antigos conceitos que implicam praticas limitantes. Nossa
educacao descende de um modelo tradicional que persiste em transmitir
conhecimentos de forma modeladora e manipuladora, 0 que € preciso

repensar para avancar nas fronteiras da aprendizagem.

Em relacdo ao desenho da criangca, € comum a compreensao
equivocada de que se trata de uma simples atividade de passatempo.
Trata-se, de fato, de uma experiéncia rica em sentidos e constitui trocas

de vivéncias relevantes ao desenvolvimento integral da crianca.

Esse estudo prop6e uma pesquisa teodrica, correlacionando
conceitos a partir dos autores Jean Jacques Wunenburger, filésofo
francés, que defende ser o imaginario uma instancia produzida no
coletivo a partir de um conjunto de elementos simbdlicos que expressam
uma visdo de mundo permeada de ethos (valores, ideias e costumes), e

Florence de Meridieu, uma especialista em arte moderna e




contemporanea que critica os métodos de analise do desenho infantil na
perspectiva da ideologia estética. O objetivo deste artigo € analisar a
articulacdo entre o imaginario e o desenho da crianca, por meio de uma
perspectiva interdisciplinar, considerando esta livre expressdao como

fundante para a aprendizagem efetiva.

1. O surgimento do desenho infantil

Durante o processo historico, houve significativa mudanca no
conceito de infancia. Esta era ignorada ou desarmoniosamente
representada nas producdes artisticas medievais até por volta do século
Xll, “e até o fim do século Xlll, ndo existiam criancas caracterizadas por

uma expressao particular, e sim homens de tamanho reduzido.
(ARIES, 1981, p. 18).

As primeiras hipdéteses de representacdo realista da crianca e
idealizacéo de infancia conferem a arte grega, porém os pequenos Eros
retratados neste periodo desapareceram da iconografia, incluso aos
demais temas helenisticos e, por volta do século Xlll, apareceram

alguns modelos de criangas semelhantes ao nosso conceito atual.

Primeiro surge a figura do anjo, seguindo a imagem de um jovem
adolescente, frequentemente apresentado nas obras italianas de Fra
Angelico, de Botticelli e de Ghirlandajo, no século XIV. Depois, a
limitagdo da representatividade da crianga como modelo ancestral do
menino Jesus. E subsequentemente a fase gotica, que revela a crianca
despida. Antes disso, estava representada sempre envolta em cueiros e
camisolas, entretanto, nesse momento, é retratada na versao nua e em

contextos representativos da morte. De acordo com Aries:




O moribundo exala uma crianca pela boca numa representacao
simbdlica da partida da alma. Era assim também que se
imaginava a entrada da alma no mundo, quer se tratasse de
uma concepcao miraculosa e sagrada — o anjo da Anunciagao
entrega a Virgem uma crianca nua, a alma de Jesus [...] (1981,
p. 19).

O sentimento de infancia ignorado no século Xl, e reconhecido de
forma rara no século XllI, passa por um movimento de transformacao.
No periodo do século X1V, o tema da infancia sagrada ja ndo garante as
premissas sobre as criancas, isto provoca uma transicdo e amplia a
consciéncia coletiva nesse momento histérico. E fato que a mudanca no
conceito de infancia se da no século Xlll, mas é possivel relacionar o
seu expressivo desenvolvimento nas representacfes artisticas e na

iconografia nos séculos XV e XVI.

A crianca integrava naturalmente o mundo dos adultos, conforme
afirma o referido historiador (1981). Na Idade Média, quando ela tinha o
dominio das palavras, por volta dos sete anos de idade, ja estava pronta
para realizar as mesmas tarefas domésticas, trabalhos e jogos dos
adultos, compartilhava da mesma literatura e inclusive roupas, que
limitavam 0s movimentos e suprimiam o prazer pelo brincar. Essa
percepcdo dispensava a necessidade de um tratamento exclusivo ou

caracterizado para o universo infantil.

No século XVII, em particular, as criancas nobres e ricas ganham
trajes diferenciados dos adultos. Isto fica evidente nas representacoes
no principio do século. Contudo, suas roupas ficam mais leves e

confortaveis, permitindo o ato de correr, pular e extravasar 0s




movimentos, de maneira que elas experimentem a brincadeira com

liberdade so6 no final do século XVIII.

Os jogos e as brincadeiras a principio eram comuns a adultos e
criancas, porém, a partir do século XV, surgiram, nas iconografias,
criangas brincando com cavalo de pau, catavento, passaro preso por
cordao e raramente bonecas. Pondera-se que alguns desses brinquedos
tenham surgido da necessidade de imitar os adultos. Outros, no entanto,
sao brinquedos individuais que desprezam a relacdo das festas e
comemoracdes coletivas e sazionais, das quais criancas, jovens e

adultos participavam sem distincao.

De acordo com o historiador contempordneo Van Marle: “Quanto
aos divertimentos dos adultos, ndo se pode dizer realmente que fossem
menos infantis do que as diversdes das criancas”, afinal, como ressalta

Ariés: “E claro que n&o, pois eram os mesmos! . (1981, p. 50).

Vale referir que, nas sociedades antigas, o trabalho nédo tinha a
mesma consideracdo do que 0s jogos e as recreacOes, todavia, em
decorréncia de mudangas no comportamento social, os nobres adultos
renunciam a pratica dos jogos, que passam a fazer parte das atividades
do povo e das criancas das classes dominantes. Neste sentido, é
possivel fazer relagcdo entre a concepc¢ao de infancia e a compreenséao

de classe.

Outro ponto relevante neste processo de transformacdo de
pensamento € o0 que se refere a musica e a danca. Os instrumentos
eram comuns, mesmo entre 0s mais pobres, e as criangas praticavam a
musica desde cedo. Assim também ocorria com a danca. Telas e

gravuras revelam criancas dancando agitadas e, nesse momento, ainda




nao existe notavel distincdo entre o movimento dos adultos e o das

criangas.

Posteriormente, a danca coletiva € substituida pela valsa e isso
muda a forma de dancar e demanda uma nova pratica de pares, na qual

sobrevivem as rodas infantis que conhecemos nos dias de hoje.

Durante séculos, a crianca viveu inserida no contexto adulto e
exposta a todo tipo de assunto. Nao existia uma separacao racional
sobre particularidades da vida de adultos e a vida dos pequenos,
considerados adultos em miniatura. Porém, no final do século XVI,
educadores com principios morais nhao consentiam mais livros de carater
duvidoso. “E dessa época realmente que podemos datar o respeito pela
infancia”. (ARIES, 1981, p. 83).

O resultado desse sentido de inocéncia infantil defende uma
conduta moral em relacdo a crianca. Assim, nesta direcao, estudiosos,
como Rousseau (1999), buscam defender a criangca como um ser
pensante e criativo, com fases de maturacdo especificas do seu préprio
desenvolvimento. Este movimento despertou o interesse de Varios
estudos em relacdo ao progresso infantil; dessa forma, o desenho da
crianca serve de objeto de recorrentes pesquisas no final do século

passado.

As primeiras investigacbes estavam relacionadas a psicologia
experimental e seguidamente contribuiram com a psicologia, a
pedagogia, a sociologia e a estética, e, de acordo com Florence de
Meridieu, “praticamente todos os trabalhos sobre o desenho infantil
efetuados até hoje inscrevem-se numa o6tica psicoldgica”. (1974, p. 61).
Esses estudos tinham o objetivo de pesquisar a expressao da

personalidade humana.




Dentro deste trajeto investigativo, o desenho era compreendido
como uma tentativa de imitacdo da arte adulta, assim as garatujas e
expressdes espontaneas das criancas eram vistas como fracassos ou
rabiscos sem sentido, sinalizando que os alunos deveriam ser treinados

para se transformar em artistas no futuro.

Para Meridieu, “ndo existe visdo verdadeira, e a visdo adulta ndo
pode de modo algum representar a medida padrdo. Portanto, ndo se
deve reduzir os processos infantis qualificando-os de “infantis” (1974, p.
3).

A crianga n&o tem preocupacao quando desenha. Luquet (1969, p.
15) ressalta: “A crianca desenha para se divertir”. Ainda segundo
Meridieu (1974, p. 6), “na crianga, o desenho é antes de mais nada
motor; a observacdo de uma crian¢ca pequena desenhando mostra bem
gque o corpo inteiro funciona e que a criangca sente prazer nesta

gesticulacao”.

Assim, fica claro que o prazer pelo gesto predomina nas suas
primeiras experiéncias, € a partir da pratica e mediacédo dos adultos, que
as criancas vao atribuindo valores estéticos as suas producdes graficas
e estas passam a representar as supostas competéncias para as suas
criacOes artisticas. Vale perceber que, conforme a crianca cresce, ela
diminui a agilidade na realizacdo do desenho e, como resultado, ha
producbes mais elaboradas e aprimoradas, muito proximas da arte

adulta.

No encadeamento dos estudos sobre o desenho infantil, no que
concerne ao colorido, este ndo recebeu tanta atencao neste processo
investigativo psicolégico. Os autores limitaram-se a pensar numa

simbologia primaria qualitativa, correspondente ao comportamento




emocional. Contudo, tal definicAo ndo sustenta o auténtico valor das

cores.

Quanto a consciéncia de espaco, Meridieu (1974, p. 43) aborda: “A
avaliacdo do espaco obedece primeiramente a imperativos que nao sao
métricos, mas afetivos”. A principio, a crianca nao tem nocéo de espaco,
alto e baixo, e esquerda e direita ndo fazem sentido, ela ndo se
preocupa com o espaco fisico. Sobre isto, o que importa de verdade é o
valor afetivo que esta envolve em sua relacdo com o0 espaco ou objeto
no momento de produzir seus tragos ou rabiscos. Salienta-se, também,
gque essa hocdo de espaco se configura de maneira lenta e gradativa, é
concebida, de fato, a partir do momento em que a crianca passa a se

preocupar em representar o real.

Por acontecerem de forma simultdnea a evolucdo grafica e o
desenvolvimento psicomotor, deve-se compreender a crianga como um
ser em continua transformacéao, portanto, é preciso considerar tudo que

diz respeito ao seu crescimento, sentimentos e experiéncias.

2. Fases da evolucéao do desenho

Para apresentar as fases do desenho, consideramos 0s estudos
dos tedricos Jean Piaget, Barbel Inhelder e Georges Henri Luquet, no
proposito de compreender 0 pensar na projecao artistica da crianca.

Quanto a teoria de Piaget, esta refere-se a quatro fases distintas,
sendo elas: realismo fortuito, realismo gorado, realismo intelectual e

realismo visual.

O realismo fortuito estende-se dos dois aos trés anos e meio de




idade e caracteriza-se pela realizagdo de rabistos com o
reconhecimento das formas. O realismo gorado implica o periodo de trés
a gquatro anos e meio de idade, demonstra a incapacidade de simbolizar
no desenho, ainda representados sem coordenacdo. O realismo
intelectual abarca a crianca de quatro anos e meio até os oito anos de
idade, em que avanca em relacéo as outras etapas, no entanto, ela néao
Se preocupa com 0s aspectos visuais. Seu desenho pode desconsiderar
a ideia de perspectiva e a transparéncia é outra caracteristica presente.
Ja o realismo visual € uma fase gue se inicia por volta dos oito ou nove
anos, fase em que fica claro que a crianca ja faz relagdes métricas entre
0s objetos e tem nocé&o de perspectiva visual.

Para Piaget e Inhelder, o desenho significa a imitacdo da realidade
e encontra-se entre o jogo simbdlico e a imagem mental. Neste
processo, quando a crianca deseja apresentar um modelo, seu desenho
torna-se uma copia, ainda que nao seja uma reproducdo idéntica da

figura recordada.

Henri Luquet, filosofo francés, foi o precursor no estudo do
desenho infantil. Sua concepcéo tedrica defende o ato de desenhar
como uma representacdo da realidade. De acordo com o autor: “O
desenho infantil € realista pela escolha dos seus motivos e também pelo
seu fim” (LUQUET, 1969, p.124).

Neste sentido, ele define quatro estagios na evolucdo do grafismo
infantil. O realismo fortuito € o primeiro estagio e comeca por volta dos
dois anos, sendo posterior a experiéncia do rabisco. A crianca desenha
sem a intencao de representar determinado objeto, no entanto, pode
descobrir por acaso alguma semelhanca formal com objetos da
realidade, neste caso, ela nomeia o seu desenho. A fase do realismo

falhado ocorre entre trés e quatro anos, quando a crianca procura ser




realista na sua producdo. Porém, as limitacGes fisicas atrapalham a
cordenacdo motora, 0 que consequentemente resulta no sucesso ou
fracasso dessa experiéncia. O realismo intelectual, a partir dos quatro
anos até por volta de dez ou doze anos, caracteriza o desenho da
crianca néo pela perspectiva do que a crianca vé, mas pelo que ela sabe
sobre o0 objeto. Essa representacao pode acontecer no plano deitado
(objetos vistos de cima) e a transparéncia ou representacao simultanea,
em que a crianca mistura o real e o abstrato, o que esta fora e dentro do
objeto. O realismo visual é um estagio que se caracteriza na idade dos
doze anos, no entanto é possivel reconhecer esta fase aos 0ito ou nove.
Aqui opera a perspectiva da realidade visual, a crianca tem a
preocupacao em desenhar o objeto como ela vé e ndo mais pelas
referéncias sobre o que sabe sobre ele. Desta forma, o desenho tende a

ficar cada vez mais proximo a producéo dos adultos.

Cabe ressaltar que estas fases ndo podem ser consideradas como
regras. De acordo com os estudos propostos, elas sugerem o nivel de
maturidade referente ao desenvolvimento esperado para cada faixa

etaria.

Seguindo estas teorias, é possivel verificar um avanco gradativo
na competéncia da crianca em relacdo a producdo do desenho.
Meridieu critica esse pensamento que leva a valorizacdo do realismo
visual. O autor vai além e ressalta: “Tributario do adulto, a crianca o é ao
nivel dos meios” (1974, p. 4). Este entende que a crianga é fruto das
suas interacbes com o mundo adulto e suas expressdes sdo permeadas
de afetividade e sentimentos. Em relacdo as noc¢fes de transparéncia e
plano deitado, os objetos tém representatividade diferente, o adulto vé o
objeto de forma distinta, ja a crianca atribui afetividade e convive de

forma harmonica.




3. O desenho e a expressao do imaginario

Desde os primordios da humanidade, o desenho serve como um
meio de comunicac&o. E mediante um esquema de representacdo que o
individuo expressa seus sentimentos, aspiracdes e torna-se capaz de
comunicar-se. A pratica do desenho € um processo constante e
extremamente dinamico, revela o ser sensivel, inteligente, imaginativo
da crianca e representa 0 consciente e o inconsciente.

O sentimento presente no desenho pode ter para a crianca a
intenc&o de deslocamento, ou seja, a distribuicdo da carga dos afetos ou
rejeicdes para outros sentidos. O grafismo infantil € capaz de remeter a
lembrancas e marcar de maneira prazerosa o aprendizado. E possivel
reconhecer situacfes da vida e confrontar com experiéncias pessoais
trazidas de forma indireta ou simbdlica.

De acordo com Piaget (1990), a expressao do jogo simbdlico é a
representacdo do imaginario, no qual a fantasia predomina, contudo as
atividades psicomotoras sao capazes de prender a crianga no mundo
real, eventualmente modificando sua vontade a partir da sua
imaginacdo. Portanto, a pratica do desenho deve ser estimulada,
respeitando a sua realidade concreta e as suas relagées com o mundo
irreal.

Quando o assunto € imaginario, logo pensamos em algo que néo
existe de forma concreta, ou seja, o irreal, a fantasia, tudo que é fruto da
imaginacdo. No entanto, o imaginario ndo se define numa Unica
perspectiva, sdo varias as interpretacdes consideradas pelos estudiosos
de diferentes areas de estudo, como a antropologia, a hermenéutica, a

psicandlise e os estudos da religido, entre outros. Um dos maiores




desafios na reflexdo desse tema € clarificar as bases conscientes e
inconscientes da formacéo do imaginario. Mas, segundo o filésofo Jean-
Jacques Wunenburger, seguidor das teorias de Gaston Bachelard e
Gilbert Durand, pesquisador sobre as estruturas e funcdes dos mitos,
das imagens e dos simbolos em correlacdo ao pensamento cientifico,
filosofico e cultural, imaginério é concebido como:
[...] um conjunto de producdes, mentais ou materializadas em
obras, com base em imagens visuais (quadro, desenho,
fotografia) e linguisticas (metafora, simbolo, relato), formando
conjuntos coerentes e dinamicos, referentes a uma funcao

simbdlica no sentido de um ajuste de sentidos proprios e
figurados (WUNEMBURGER, 2007, p. 11).

Seus estudos versam sobre uma abordagem filoséfica que
compreende o imaginario como um termo que ‘remete a um conjunto
bastante flexivel de componentes” (WUNEMBURGER, 2007, p.7). Esta
ideia enquadra pensamentos religiosos, producdes artiticas, concepc¢oes
pré-cientificas, ficcOes, ideologias politicas e sociologicas, que se
configuram num conjunto de imagens relacionadas, que expressam
pensamentos, sentimentos, aspiracbes e experiéncias dos seres

humanos. Acrescenta o autor:

Sob um duplo aspecto: por um lado, o imaginario é o espelho
de nossas emocdes, aquilo em que nossas imagens refletem
de fato o estado do nosso corpo, de nossa constituicao
neurobiolégica segundo o vocabulario atual; por outro lado, o
imaginario excita em nds ressonancias interiores de prazer e
desprazer, pois uma imagem mental, assim como uma
realidade externa, pode provocar efeitos sobre a sensibilidade,
agir sobre o humor, fazer nascer sentimentos de tristeza ou de
alegria (WUNEMBURGER, 2007, p. 66).




Na compreensao do imaginario como processo, a imaginacao atua
no sentido de recriar as coisas do mundo, porém isso ndo declara
absolutamente a veracidade das explicagdes sobre a esséncia das
coisas. Assim, as pesquisas sobre o imaginario ndo buscam definir-se
por colecdes de imagens, metaforas ou temas poéticos, sua intencao é
constituir substrato para as expectativas e medos da humanidade, com
0 proposito de que cada individuo se reconheca e se fortaleca na sua
existéncia.

Nesta perspectiva, Laplantine e Trindade acrescenta:

O imaginario possui um compromisso com o real e ndo com a
realidade. A realidade consiste nas coisas, na natureza, e em si
mesmo o real é a interpretacdo, é a representacdo que 0S
homens atribuem as coisas da natureza. (2003, p. 28).

Dessa forma, o homem confere significados relacionando com a
realidade, de acordo a sua intencionalidade, e isso pode ocorrer de
modo objetivo ou subjetivo. Este imaginario situa-se no campo da
interpretacdo e da representacao, isto €, do real.

Frente aos desafios da contemporaneidade, procuramos novas
possibilidades para compreender e superar a realidade. E na
imaginagcao que encontramos um meio factivel de nos aproximar do real,
bem como entrever as coisas que sejam capazes de tornar-se realidade.
(LAPLANTINE E TRINDADE, 2003).

De acordo com o psicologo russo Lev Semyonovich Vygotsky
(1896 — 1934), o poder da imaginagcao propicia 0 movimento criativo,
proprio da personalidade infantil. Desde pequena, a crianca interage de
forma objetiva nas suas relagdes, sob a influéncia da sua cultura. E

possivel reconhecer toda forma de criagdo e imaginacao nas producdes




espontaneas inventadas pelas criancas.

Diante dessas consideracfes, o olhar pedagoégico discorre sobre a
necessidade de favorecer a experiéncia da criangca para estimular sua
capacidade criadora, visto que, quanto mais ricas forem as suas
vivéncias, superiores serao as habilidades criativas.

Sendo assim, a expressdo da crianca € revelada de diferentes
maneiras, e a pratica do desenho suscita o simbolismo, a ludicidade, a
representacdo e a imaginacao. Estes aspectos se configuram na
promogcao da comunicagao e da linguagem apresentadas nas
experiéncias com a mausica, brincadeira, literatura e especialmente com

0 desenho infantil.

4. O imaginario e a experiéncia da aprendizagem

A imaginagdo configura-se como uma capacidade psiquica
desenvolvida de acordo com as condi¢des de interacdo oportunizadas
ao sujeito desde pequeno. Assim, a criagdo esta presente na vida de
todos, em maior ou menor grau, e faz parte do desenvolvimento infantil.

Uma das caracteristicas principais das criancas € o interesse
espontaneo que demonstram pelo desenho, a sua inacreditavel
capacidade imaginativa enquanto realizam suas produgdes graficas.

Na crianca, é possivel perceber as contribuicbes do processo de
socializacdo na interpretacdo consciente do imaginario, suas
experiéncias regulam as perspectivas da coletividade. A capacidade
imaginativa alimenta-se especialmente dos movimentos da arte e da
literatura e, nesse rumo o desenvolvimento da capacidade intelectual é
favorecida.

E pertinente ressaltar que as referéncias imagéticas apresentadas




na infancia sdo construidas na base do imaginario coletivo, deste modo,
0 modelo apresentado no processo evolutivo da crianca conta com
direcionamentos de comportamentos descomplicados, para assim evitar
angustias e frustracbes, no que tange ao desenvolvimento da
aprendizagem infantil.

Os estudos de Vygotsky sobre a construgcao da aprendizagem
fazem relacédo entre o desenvolvimento intelectual da crianca e as suas
experiéncias sociais. De acordo com essas pesquisas, € possivel
encadear 0 exercicio criativo e 0s processos imaginativos com o
desenho.

Esta pratica deve respeitar a l6gica esbalelecida pela crianca de
acordo com a sua fase de desenvolvimento, de modo que ela seja capaz
de expressar seus pensamentos e sentimentos de maneira espontanea.
“‘No desenvolvimento da criacdo artistica infantil, inclusive a plastica, é
preciso seguir o principio de liberdade que é a condicdo imprescindivel
de qualquer criagado”. (VIGOTSKY, 1990, p. 117).

Além disso: “A criacdo de uma personalidade criadora, projetada
para o futuro, é preparada pela imaginacao criadora que esta incarnada
no presente”. (VIGOTSKY, 1990, p. 122). Esta teoria reafirma a
necessidade de favorecer situagcdes que desenvolvam a capacidade
criativa das criangas.

Viktor Lowenfeld também contribuiu com os estudos sobre o
grafismo infantil. Ele considera as respectivas fases do desenho
conforme Luquet e Piaget e, de acordo com estudos neste campo
tedrico, o autor complementa que as criancas ficam mais a vontade
guando tém autonomia para desenhar e sdo protagonistas da sua cena,
guando n&o séo julgadas ou direcionadas por um adulto.

O autor declara: “a arte pode constituir o equilibrio necessario
entre o intelecto e as emocdes”. (LOWENFELD, 1977, p. 19). E reitera:




deve haver equilibrio entre a apropriacdo do saber e a capacidade de
relacionar-se com o préprio ambiente.

A partir desta reflexdo, Lowenfeld (1977) traz algumas sugestbes
para os pais realizarem com as criancas a fim de estimular a pratica do
desenho. Essas orientacbes podem ser consideradas também em
espacos educativos para favorecer o desenvolvimento da criatividade e
o estimulo da expressao infantil. S&o elas: compreender que o
desenvolvimento da crianca se da durante as suas experiéncias
praticas; provocar um olhar sensivel nas criancas em relacdo ao
ambiente; valorizar a dedicacdo da crianca em transmitir sua propria
experiéncia; entender que as proporcdes “erradas” fazem parte da
experiéncia da crianca; compreender que a percepcao da crianca €
diferente do adulto; orientar as criancas sobre o0 respeito as
manifestacbes de arte dos outros; expor os trabalhos das criancas
somente quando todos puderem participar; consentir que a crianca
experimente as suas proprias técnicas.

Estas orientacfes valem para diferentes contextos, tanto em casa,
como na escola, espacos em que a criangca tem mais contato com
situacdes favoraveis ao seu desenvolvimento. A expressao grafica € de
extrema importancia neste processo de interacdo e contato com o outro.
De forma espontanea, ela revela no desenho substratos do inconsciente
e manifesta seus sentimentos, medos e pensamentos, de maneira que

isso favoreca a formacéo de sua consciéncia na relacdo com o mundo.

Consideracg®es finais

O presente estudo buscou trazer contribuicbes para a experiéncia

da aprendizagem da crianca. Procuramos, por meio dos estudos do




imaginario, qualificar a importancia desse processo construtivo da arte
para a formacé&o integral da crianca. A ideia de suprimir as fantasias, as
crengas, os fantasmas que venham a ocupar o pensamento humano,
nao se sustenta, pois o produto da imaginacédo é justamente o resultado

de tracos indefinidos do conhecimento sobre a realidade.

Visto que a crianca interage com o meio, desde o0 seu nascimento,
e este atua na sua realidade, as representacdes simbolicas agem nas
manifestacbes do brincar, da imitacdo, da linguagem verbal e o do

desenho.

Compete a nds ressaltarmos a importancia da hermenéutica dos
simbolos para a aprendizagem, jA& que o desafio do educador é
favorecer a construcao do pensamento subjetivo de forma criativa e
sadia. Toda producdo humana, tedrica ou pratica, € orientada pela
imaginagdo criativa, uma vez que esta encontra-se na matriz dos
processos da consciéncia, sendo entdo o grande desafio dos

profissionais envolvidos na educagao.

Quanto ao desenho infantil, fica clara a expressédo do imaginario.
A crianca comeca seus primeiros tracos a partir daquilo que ela sente e
sabe sobre o0 seu objeto (imagem), de forma espontanea e prazerosa,
para isso ela utiliza seus modelos (imagens mentais), tudo aquilo que foi
produzido no seu meio social, levando em consideracdo crencgas,

valores e representacdes enraizados naquela sociedade.

Portanto, esta vivéncia deve ser mediada com sensibilidade, longe
de julgamentos estéticos, reguladores dos adultos. Conforme a crianca
vai crescendo, ela fica mais preocupada com a qualidade de suas
producgdes, isso porque vé no adulto o modelo ideal, ou seja, quando

mais préximo da representacao da realidade, mais bonito ou melhor esta




0 seu desenho. Caso a crianca nao apresente esta competéncia,
naturalmente ela vai perdendo o prazer, a motivacdo e o interesse em

desenhar.

Também, devemos cuidar para que estes momentos ndo sejam so
oferecidos como passatempos, temos que dar liberdade a sua
expressdo, mas, a0 mesmo tempo, garantir que a crianca explore e

tenha vivéncias ricas em sentidos e significados.

E importante ndo submeter o desenho a analises isoladas. E
preciso considerar a idade da crianca, a sua personalidade, o seu
desenvolvimento cognitivo, o seu historico de desenhos e 0 seu contexto
social. O desenho € uma importante ferramenta para a autoexpressao e

para o desenvolvimento da capacidade criativa.

Nesta linha, é preciso planejar e oferecer diferentes espacgos e
tipos de materiais para as criancas experimentarem, pois estas
possibilidades ampliam o repertorio de vivéncias e o desenho estimula a
exploragdo do wuniverso imaginario e ainda favorece diferentes
operacdes mentais, como selecionar e relacionar estimulos, simbolizar e

representar, tudo o que incita a formacao de novos conceitos.

Todas estas perspectivas convergem para a qualidade do trabalho
interdisciplinar entre o desenho da crianca e a construcéo do imaginario

na formacao da aprendizagem efetiva.
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